DER TON ALS FILMSTAR

Obwohl der Ton die Rezeption von Filmen

psychologisch stark steuern kann, wird er in
der Regel nur dann bewusst wahrgenommen,
wenn irgendetwas quietscht, also unangenehm
tont. Und wahrend der dramaturgische Einsatz von
Musik beim Filmmachen eine groBe klinstlerische
Rolle spielt, weil man damit ziemlich genau zu planen meint,
welche Emotionen beim Seherhérer ausgeldst werden sollen,
wird das Filmgeréusch in seiner Gesamtheit viel zu haufig stief-
mutterlich behandelt. Es sei denn, es handelt sich um Sur-
round, dem spektakuléren Klangbad in sechs Kanalen. Aber
gerade damit muss man besonders gekonnt umgehen kénnen.
Sicher ist: Gerdusche tummeln sich Gberall: Als Stérung, als
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akustisches Signal, als Teil einer aufregenden Musik, als Pfeifen

in den Ohren oder gar als Laute einer fremden Sprache. Leise
Restgerdusche der Stille bestimmen das Erlebnis groBer Rau-
me, die Computer- und Warenwelt ist voller Sound Icons, Geo-
tagger stellen Gerdusche beliebiger Orte im Internet bereit. Und
als Filmger&usche sind sie heute nicht mehr nur schattenhafte
Anhéngsel sichtbarer Ereignisse. Vielmehr spielen sie eine kom-
plexe Rolle in der Filmerzahlung. Sie kénnen selber Filmstar
werden und neue Bedeutungen im Wechselspiel zwischen Rild
und Ton erzeugen. Sie kénnen den Zuschauer in ungekannte
Universen versetzen oder in Klangbader eintauchen lassen, die
Phantasie Uber Realitat erheben. Gerdusche kdnnen komisch,
animistisch, evokativ oder fremd sein.

Es gibt so viele verschiedene Gerdusche, ,einen phanomenalen
Dschungel ihrer Formen®, stellen die Autoren Frieder Butzmann
und Jean Martin in ihrem neuen Buch ,Filmgerdusch-Wahrneh-
mungsfelder eines Mediums* fest (Wolke Verlag, Hofheim 2012,
272 Seiten, 29 Euro). Kann man denn aber tatsachlich, was
sich beide vorgenommen haben, verstandlich und unterhaltsam
Filmgerdusch beschreiben?

Ja, es ist ein Vergnlgen, das Buch zu lesen oder darin zu
schmokern. Die Autoren, die sich in den 1970er Jahren als
Kommilitonen im Fach Musikwissenschaften an der Techni-
schen Universitat kennen gelernt hatten und schon damals die
Filmstadt Berlin als ,Seherhorer” erlebten, erzahlen und analy-
sieren auf subjektiv angenehme Weise. Gleichzeitig sind sie um
gréBtmaégliche Objektivierung bemiiht. Oder, wie sie selber
schreiben: ,Das Buch sollte weder eine Aufarbeitung der
Sekundérliteratur werden und damit zu neuer Aktivitat auf dem
Rangierbahnhof der Ideen und intellektuellen Worthulsen bei-
tragen noch ein rein subjektiver Kiinstlerbericht zum Phanomen
Filmgerausch sein“. Beide Autoren sind mittlerweile auch als
Lehrbeauftragte flr Ton unterwegs, Butzmann an der FH Diis-
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seldorf und Hochschule der
Kinste Berlin, Martin ist Dozent
an der Universitat Brighton im
Bereich Digital Music and Sound
Arts. Doch sind beide gleichzeitig
auch als Komponisten téatig: Mar-
tin beispielsweise flr Musik zu ;
Dokumentarfilmen, und Butz-
mann hat immer wieder neue
Ideen flr ganz neue Gerauschwelten, die er mal live wie im
Museum of Modern ART in New York prasentiert oder als
Radiohérspiele. Die Spannung, die im Dialog zwischen Theorie
und praktischer Kreativitat entsteht, macht das Buch anschau-
lich und lebendig.

In den ersten vier Kapiteln kreisen die Autoren das Phanomen
Filmgeréusch ein. Es geht um die Suche im Hoérdschungel, die
Entwicklung der Wiedergabetechnik, das Wahrnehmungsfeld —
von ,akustischer Imitation” Gber ,Musik als Metapher® bis zu
den vielen Varianten der ,menschlichen Stimme*. SchlieBlich
werden die Filmgerdusche in vielfachen Erlebnisvarianten im
Einzelnen beschrieben. Es wird die Geschichte der Gerausche-
verwendung im Film aufgezeigt. Dabei werden sie unmittelbar
im Zusammenhang mit den Bildern aus den vielen beschriebe-
nen Filmen gestellt, die die Autoren via DVD immer wieder neu
gesichtet und angehdrt haben.

Unter anderem beschaftigt sich eines der Unterkapitel auch mit
Surround als Dramaturgie. Dabei machen die Autoren ilre
Seherhdrerweise deutlich, wonach Surround nicht geeignet ist,
reale Rdume zu simulieren, sondern ein dramaturgisches Mittel
ist, das Filmerlebnis zu intensivieren. Bei Surround miisse sich
die Technik immer der Asthetik unterstellen. Bei ihrer Surround-
Analyse haben Butzmann und Martin die Methode von Martin
Jann angewandt, die er 2001 im Rahmen seiner Diplomarbeit
»Surround und Dramaturgie in Kinofilmen*“ bei der Musikhoch-
schule Basel entwickelt hatte. Das heiBt: Sie haben die jeweils
sechs Audiokanéle mit einem Hard Disk Recording-System
jeweils einzeln aufgenommen, um so die akustischen Vorgange
im Film eindeutig orten und in ihrer Funktion zuordnen zu kén-
nen.

Im letzten Kapitel werden sechs Filmklassiker detailliert im
Zusammenspiel von Inhalt, Bild, Ton und auch unter technologi-
schen Gesichtspunkten betrachtet. Eine Definition von Gerau-
schen findet nicht statt. ,Jedes Gerausch ist ein Gerausch fiir
sich und ganz individuell“, meinen die Autoren. Ein Buch fir
die, die sich gerne von Klangen bewegen lassen. Fir Filmlieb-
haber und Filmemacher. {Erika Butzek
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